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Umelé a umelecké

Vv post-antropocentrickej
trilogii Viery Cakanyovej
Artificial and Artivstic in the Post-anthropocentric
Triology of Viera Cakanyova

JANA DUDKOVA

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v. v. i.

ABSTRAKT: Studia sa venuje trom filmom jednej
z najtalentovanejsich a v euré6pskom kontexte naj-
zaujimavejsich stcasnych slovenskych rezisérok
ascenaristiek Viery Cakanyovej (1980), ktoré sama
tvorkyna oznacuje ako sucasti volnej trilégie. Ide
0 jej celovecerny profesionalny debut FREM (2019)
adva dalsie filmy - Biela na bielej (2020) a Pozndmky
z Eremocénu (2022). Spajaju ich navzajom korelu-
jace témy s vyraznym medzindrodnym presahom,
v slovenskom filme celkom neobvyklym: téma
umelej inteligencie, klimatickej zmeny a ohrozenia
ludskej sktisenosti ¢i priam zaniku ludstva.
Cielom stadie je analyzovat obrazové a zvukové
stratégie Cakanyovej trilogie, a to v kontexte sku-
mania zmyslu umenia, ludskej skisenosti a Zivota,
ktoré Cakanyova aj v situdcii globalnej klimatickej
zmeny vnima ako ohrozené, pripadne prechadza-
jace do domény Coraz viac sa osamostatiujicej
umelej inteligencie. Text je Struktirovany chrono-
logicky, s pouzitim dostupnych rozhovorov s rezi-
sérkou ¢i inych zdrojov, ktoré sa k jej hybridnym,
tazko uchopitelnym a zdmerne nejednoznacnym
filmom vyjadruju. SldZi tak aj ako akysi navod
na pochopenie Cékanyovej tvorby, pri¢om sa opie-
ra tieZ o znalosti jej prechadzajtcej, medzinarodne
ocenovanej Studentskej, stredometraznej a televiz-
nej tvorby.

ABSTRACT: This study deals with three films of one
of the most talented and, even in the European
context, most interesting contemporary Slovak
female directors and screenwriters, Viery
Cakanyova (1980), which their creator herself re-
gards as parts of a loose trilogy. These are her fea-
ture-length professional debut, FREM (2019), and
two other films, Biela na bielej [White on White]
(2020) and Pozndmky z Eremocénu [Notes from
Eremocene] (2022). They combine interlinked top-
ics with a strong international overlap, which is
quite unusual in Slovak films: the topic of artificial
intelligence, climate change, the threat to human
experience, or even the extinction of mankind.
The aim of the study is to analyze the pictorial and
strategies of Cdkanyova’s trilogy while acoustic ex-
amining the essence of art, human experience, and
life, which Cakanyova perceives in the situation of
global climate change as threatened, or as ones in
transition into the domain of artificial intelligence,
which is becoming increasingly independent. The
text is structured chronologically, using the avail-
able interviews with the director and other sources
which commented on her hybrid, hard-to-grasp,
and intentionally dubious films. It also serves as
a guide to make sense of Cakanyova's works, while
relying also on the knowledge of her previous, in-
ternationally acclaimed student works, and televi-
sion productions.
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Slovenska rezisérka a scendristka Viera Cakanyova (1980), absolventka Filmovej
akadémie muazickych umeni v Prahe, ktora predtym Studovala aj na bratislavskej
Vysokej Skole muzickych umenti, vstipila do profesionalnej kinematografie v roku
2014, ked prispela do dvoch réznych poviedkovych filmov - Gottland a Slovensko 2.0.
V roku 2017 absolvovala pobyt na polskej vyskumnej stanici Henryk Arctowski na
Antarktide, vysledkom ¢oho sa stal najprv jej celovecerny profesionalny debut FREM
(2019) a po niom dva dalsie filmy, ktoré s nim vytvorili volnu trilégiu - Biela na bielej
(2020) a Pozndmky z Eremocénu (2022).

Vsetky tri snimky spajaji navzajom na seba nadvazujluce témy: téma umelej inte-
ligencie, klimatickej zmeny a ohrozenia ludskej sktisenosti ¢i priam zaniku ludstva.
Priznacné pre vsetky je tiez vrstvenie istych opozicii, ktoré definuju tak roznorodo
variované zakladné témy trilogie, ako aj Cdkanyovej umelecké postupy. Patria sem
nostalgické favorizovanie analégového materialu a zaroven skimanie moznosti
jeho prepojenia s digitalnymi postupmi; rozpor medzi individualnym, subjektivnym
prezivanim rezisérky, ktora je ponorena do vlastnych myslienok, a strojovou komu-
nikaciou ¢i prezivanim fiktivnych i redlnych umelych neurénovych sieti; prelinanie
prvkov a postupov fikcie, dokumentu a animaécie. Z afektivneho pohladu zase filmy
spaja vyrazne nostalgicky, pripadne solastalgicky! postoj k ludstvu, ktorého vydo-
bytky pokroku sa obracajii proti nemu.

Cielom tejto $tudie je analyzovat obrazové a zvukové stratégie Cakanyovej trilogie,
ato predovsetkym v kontexte skimania zmyslu umenia, ludskej sklisenosti a Zivota,
ktoré rezisérka vnima ako ohrozené, pripadne prechadzajiice do domény ¢oraz viac
sa osamostatiiujucej umelej inteligencie. Viera Cakanyova sa uz v studentskych
a zakazkovych televiznych projektoch sustredila na niekolko Specifickych rezij-
nych pristupov, resp. okruhov zaujmu, ktoré charakterizuju aj jej vstup do celove-
Cernej profesionalnej tvorby. Od zac¢iatku spochybnuje hegeméniu dokumentarne-
ho filmu a kombinuje dokumentarny material a/alebo postupy s postupmi hraného
filmuiprvkami fikcie, ¢im vytvara int roven pravdivosti, nez aka by sme ocakavali
od faktograficky presného dokumentu. V niektorych filmoch, ako napriklad v ani-
movanom dokumente Lietajtici kon, ktory je sicastou poviedkového filmu Gottland
(2014), pouziva formu animovaného filmu na pretlmocenie dokumentarneho mate-
ridlu, a to jednak archivneho, ako aj anketového (zvukové nahravky skypovych roz-
hovorov dvoch respondentiek s rezisérkou). To neskor zuzitkuje aj v analyzovanej
trilégii, kde dokumentarne zabery a zvuk digitalne upravuje, manipuluje, vyznamo-
vo posuva ¢i doslova kombinuje s 2D i 3D animovanymi vsuvkami. Popri tom Cékany-
ovauzv niektorych studentskych filmoch, najmé v Alda (2009), Olda (2010) a 100 dnt
(2009), skuma otazky spojené s existencialnym prezivanim pominutelnosti a smrti.
Uz v tomto obdobi zaéina tiez s hladanim alternativnych foriem (audio)vizuality.
Zaujima ju doslova neludska arbitrarnost zaberov, ktoré nenakruca profesionalny

1 Solastalgia je neologizmus navrhnuty filozofom Glennom Albrechtom, odkazuje na emocionalnu a existencialnu
uzkost z klimatickej zmeny. Pozri ALBRECHT, G. Solastalgia: A New Concept in Human Health and Identity. In Philosophy;,
Activism, Nature, 2005, ¢. 3, s. 41 - 55.
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filmar: takymi su napriklad zabery Alzheimerovou chorobou postihnutej Oldrisky,
hlavnej protagonistky filmu Olda.

Téma Clovekom relativne neriadeného, strojového zaznamu sa vracia vo filme
Lietajtici ko, kde animované obrazy znazornuji vizualny obsah skypovych rozho-
vorov rezisérky s dvoma dcérami kontroverzného spisovatela Eduarda Kirchberge-
ra, v ktorych respondentky alebo konkrétne predmety z ¢asu na cas vypadavaji zo
zaberu, st nevycentrované, pripadne ide o zabery nakricané z mobilu v ruke, v kto-
rych vidno napriklad iba chodnik, po ktorom postavy chodia. Princip nezamernosti
typickej pre stratu ludskej kontroly nad zaberom vrcholi v rezisérkinom celovecer-
nom kino-debute FREM (2019), kde ¢lovekom riadeny dron simuluje pohlad umelej
inteligencie.

V neposlednom rade sa Viera Cdkaynova este pred vstupom do profesionalnej ki-
nematografie zaujimala o zmysel a r6zne podoby umenia, tvorivosti, ale aj vedomia,
¢o sa odrazilo v Studentskom filme Under Under Ground (2006) o fiktivnych under-
groundovych umelcoch, v zakazkovych filmoch o umelcoch Viliam Malik i Sedlacka
metoda (oba 2011), alebo v televiznom dokumente Ruky v hlave (2013) o réznych po-
dobach a evolucii vedomia, nielen ludského.

Celovecerny kinematograficky debut FREM je teda logickym vyustenim pred-
chédzajucich zaujmov Viery Cdkanyovej. Zaroveri ich rozsiruje o silne subjektivny
pohlad samotnej rezisérky (i ked pritomny len v ivode), skombinovany so solastal-
gickym pohladom fiktivnej umelej inteligencie na klimatickou zmenou ohrozeny,
zanikajuci svet . Cikanyova sa vo filme inSpiruje trendom tzv. object oriented onto-
logy?, pricom vizualnu aj zvukova koncepciu filmu prispdsobuje vlastnej predstave
toho, ako by zvysky ludského a prirodného sveta mohla vnimat umeld inteligencia.

Ako vedlajsi produkt SesttyZzdniového pobytu na Antarktide vznikol ndsledne film
Biela na bielej (2020) a ako pokracovanie v nom nastolenych tém film Pozndmky
z Eremocénu (2022). Kazdy z nich spractiva tému umelej inteligencie v odliSnej zvu-
kovo-vizualnej a obsahovej koncepcii, no spolo¢né maja prepojenie témy mizniiceho
ludského sveta, klimatickej zmeny a potencidlneho osamostatnovania umelej inteli-
gencie, aj konfrontaciu analégového s digitadlnym materialom a postupmi. V tretom
z filmov pribtida k personifikovanej umelej inteligencii i téma bitcoinu, bitchainu ¢i
vo vSeobecnosti umelou inteligenciou riadenych politickych a spolo¢enskych proce-
sov, ¢im sa téma napomocnosti a zaroven hrozby umelej inteligencie zintenziviuje.
Trojicu filmov tak prepaja najma perspektiva, ktort som pracovne nazvala post-an-
tropocentrickou, a ktord budem analyzovat v kazdej z ¢asti trilégie, s dérazom na
odlisné narativne, zvukové a obrazové stratégie i na meniace sa chapanie zmyslu
umenia a kreativity v posthumannom svete.

2 Object oriented ontology je prud v sicasnom umeni a humanitnych vedach, ktory spochybiiuje antropocentrick

a korelacionisticki perspektivu Imanuela Kanta a vychadza z predpokladu, Ze objekty existuji rovnocenne a nezavisle
na ludskom vnimani. Pozri HARMAN, G. Too-Being: Heidegger and the Metaphysics of Objects. Peru : Open Court, 2002.
Cékanyova tento pristup do istej miery naznacuje uz v spominanom filme Ruky v hlave, kde napriklad rastlinny neurobio-
16g FrantiSek Baluska hovori o vnimani rastlin a dizajnér Tomas Libertiny nechava modelovat vazy a iné objekty véelam.

7



Jana Dudkova

FREM: BELOBA ZANIKA]ﬁCEHO KONTINENTU

VicsSina materialu filmu FREM bola nakriitena dronom pocas troch tyzdnov, ktoré
troj¢lenny stab stravil v izolovanom kontejneri uprostred antarktickej krajiny. S vy-
nimkou tvodu je FREM zostaveny vylucne z tohto materialu, ktory je prileZitostne
upravovany animacnymi 3D intervenciami vytvarnika Andrasa Cséfalvayho. Ten
napriklad necha zasneZenu antarkticki krajinu prestapit animovanym obrazom di-
nosaurov v prehistorickej dZungli, ¢im nepriamo evokuje tému zanikajiceho sveta.?
Cékanyova vytvara dystopicky obraz ladovej krajiny takmer bez Iudi, pri¢om svoju
koncepciu zaklada na otazke, ako by vyzeral svet po vyhubeni ludstva, napriklad
v dosledku klimatickej katastrofy.# Nakrateny material vsak prebiehajucu klima-
tickti zmenu pripomina iba nepriamo, zabermi roztapajucich sa ladovcov a osame-
lych zvierat, simulujic pohlad neludskej inteligencie, ktora sa na tato krajinu pozera
z vtacej perspektivy.

Na rozdiel od vac¢sej Casti filmu, jeho tivod obsahuje Gplne iny druh audiovizual-
neho materialu. Je zloZzeny z analégovych zaberov nakratenych na Novom Zélande
na 16 mm celuloidovy film, o ktorych rezisérka mimo zaberu hovori: ,Nakrutila
som tieto obrazy, tieto nddherné, ndhodné obrazy na analég, ako spomienku na
analégovi hmotu, biologickt hmotu, na nas... predtym, nez vSetko odide, zmizne,
stane sa ¢imsi inym, chcela som to zachovat ako sentimentalnu spomienku na
ludstvo.” Po tomto Gvode sa zaznam rezisérkinho hlasu trhg, je digitdlne upraveny
tak, aby z jej monolégu neboli jasné jednotlivé vety, pretacany dozadu. V zvukovej
stope ostane zniet len hudba z tzv. Zlatej platne (Golden Record), ktora bola vyslana
do vesmiru na sondach Voyager 1 a 2 v roku 1977. Postupne sa do popredia pre-
dieraju nesuvislé slova a ,potrhané” uitrzky slov, napr. ,an evolutionary algorithm®
(evolu¢ny algoritmus), a k zaveru celého zostrihu, ktory je doplneny digitalnymi
a strihovymi manipulaciami (napr. rychly strih, zrnenie, ,roztapanie a znejas-
novanie obrazu), sa na povrch znova dostane suvisla rezisérkina vypoved o tom,
ze [umela inteligencia] sa mozZno bude chciet vymanit z virtualneho sveta do toho
biologického.

FREM je takto, z pohladu povodu obrazov i z hladiska zvukového dizajnu, rozdele-
ny na dve pomerne jasne oddelené, samostatné ¢asti. V ivode s pouZité analégové

3 Ve-mailovom rozhovore s autorkou $tudie (6. 9. 2022) Cakanyova uvadza, ze pévodne chcela vo filme vyuzit viac 3D
vstupov ako ,priehlady do paralelnej reality alebo minulosti/budicnosti’, no nakoniec vo filme zostali len animované
obrazy dinosaurov a asteroidov.

4  Antarktida pre mna symbolizuje klimatické procesy (...). Dejisko filmu ma aj takyto dystopicky rozmer. MéZe byt rov-
nako krajinou pred &lovekom i krajinou po zaniku udstva.“ Pozri CAKANYOVA, V. - SCEPKA, M. Produkujeme data, ktoré
nedokazeme spracovat. [Rozhovor]. In SME, 23.2.2020. [online]. [cit. 3. 9. 2022]. Dostupné na internete: https://kultura.
sme.sk/c/22332478/viera-cakanyova-nakrucala-o-umelej-inteligencii-produkujeme-data-ktore-nedokazeme-spracovat.
html.

5 Tieto slova rezisérka prednesie v anglickom jazyku: I shot these pictures, these beautiful, random pictures, on analog,
as a reminiscence of analog matter, of biological matter, of us... before it all goes, disappears, becomes something else.
Iwanted to save it as a senitimental memory of humankind.” V zavere Pozndmok z Eremocénu rovnaké slova zopakuje

v slovencine: Natocila som tieto obrazky, tieto krasne, ndhodné zabery na analég, ako spomienku na analégovi hmotu,
na biologickl hmotu, na nas.”
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obrazy sprevadzané skladbou Blind Willieho Johnsona Dark Was the Night, Cold Was
the Ground zo Zlatej platne. Skladba bola povodne nahrana v decembri 1927 a kolazi
obrazov dodéava nostalgicky nadych, podfarbujici ivodné Cakanyovej slova v an-
glictine. Tie sa vSak, ako sme spomenuli, trhajd a na chvilu st nahradené len pisa-
nymi titulkami. Aj analégové obrazy su deformované, nielen rychlym strihom ¢i
pretacanim, ale aj 2D digitalnymi intervenciami vytvarnika Michala Kindernaya,
ktoré maju podla rezisérky predstavovat ,Citanie/interpretaciu materialu umelou
inteligenciou“® (uz v tomto filme sa objavuje zvukovy motiv iiuchania, ktoré charak-
terizuje skimavost umelej inteligencie v Pozndmkach z Eremocénu). Hovorené slovo
sa zase algoritmicky rozklada na zvukové mikroelementy prostrednictvom tzv. gra-
nularnej syntézy. Navyse sa strieda s titulkami, ktoré sa takisto postupne stracaji:
,Difame, Ze ndm umela inteligencia pomoze vyriesit vSetky zlozité zasadné problé-
my,” piSe sa v nich, no druhd ¢ast titulkov sa rychlo stava necitatelnou.

Anal6gové obrazy, rovnako ako pisané i hovorené slovo, su teda upravované
s cielom narusat a periodicky obnovovat ¢itatelnost,” o evokuje tému pominutel-
nosti a relativnosti - tak samotného sveta zachyteného na analég, ako aj rezisérki-
nych slov, ktoré sa zjavuji raz v analdgovej a raz v digitalnej (titulkovej) podobe.

Nadej, Ze nam umela inteligencia poméze vyriesit délezité existencné otazky, sa
ukazuje ako bezpredmetna. Naopak, je to prave ona, ktora rusi ¢itatelnost pokusov
o ludské posolstvo. Tento motiv sa v intenzivnej podobe vrati aj v postupoch pouzi-
tych v tretom filme trilégie, ked sa analégovy obraz casto prerusuje, digitalne roz-
bija na pixely a drobné stvorce alebo inak deformuje - niekedy len ako sti¢ast in-
kluzie Specialnych digitalnych efektov do naturalistického fotografického obrazu,
inokedy zase s pouzitim zvukového odkazu na pokazeny videoprehravac a sotva
Citatelného titulku ,poskodeny”. Umela inteligencia teda funguje v oboch filmoch
ako nastroj na kreativnu transformaciu slova a obrazu, ale sticasne aj ako hrozba,
ktora mala uz v ranych fazach digitalizacie tendenciu vymanovat sa spod ludskej
kontroly.

KedZe uvod filmu obsahuje len c¢iastkové vysvetlenie jeho intencie, rezisér-
ka pontukla doplnujice informacie v rozhovoroch, ale napriklad aj vo vlastnom
texte uverejnenom v internetovom casopise Dok.Revue: ,InSpiraciou k vytvoreniu
filmu FREM bola myslienka/Gvaha, Ze Zijeme v dobe, kedy ako biologicky druh na-
razame na limity matérie, z ktorej sme vytvoreni, a hladame cesty ,ako sa vylep-
Sit', expandovat z prirodzenych limitov. KedZe generujeme obrovské mnozZstvo dat,
ktoré uz nestihame absorbovat, zorientovat sa v nich, spojit si savislosti, vytvara-
me umelé neurénové siete, ktoré to maju robit za nas. Do istej miery sl autoném-
ne a nevieme presne, ¢o sa v nich odohrava, pretoZe uz pouZzivaju vlastné vzorce

6 E-mailovy rozhovor s V. Cdkanyovou, 6. 9. 2022.

7 Natieto glitche" upozornuje aj Michaela Hucko Pastékova vo svojom texte o filme FREM pre pripravovany zbor-

nik Rodinné striebro. HUCKO PASTEKOVA, M. FREM. Rukopis pre zbornik Rodinné striebro. (Ed. M. Kafiuch). Bratislava

: Slovensky filmovy Ustav, 2023. ESte vyraznejsie sa ale s fenoménom ,glitchu” Cakanyova zaobera vo filme Pozndmky

z Eremocénu, kde je jednym z leitmotivov prave poskodeny obraz a zvuk, ¢asto aj doslova sprevadzany titulkom ,poskode-
ny*, ktory je vSak prekryty inymi titulkami, a teda sdm tazko Citatelny — ,posSkodeny"”.
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myslenia. V podstate simulujeme uhlikov1l evoltciu na baze kremika a dafame, Ze
kremik zachrani uhlik, Ze ndm pomoze vyriesit stale komplexnejSie problémy, ktoré
vytvarame. Cielom snaZenia tejto kremikovej evollcie je tzv. GAI (general artificial
intelligence) - vSeobecna umeld inteligencia (...) znamena, Ze sa bude sama ucit a vy-
vijat a svoje poznatky bude schopna zovSeobecnit a pouzit na rieSenie réoznorodych
problémov. Jej inteligencia sa bude exponencialne zvacSovat, az dosiahne tzv. ,tech-
nologick singularitu’ a potom jej uz inteligencne nebudeme stacit.®

Tieto slova azda viac nez ako vysvetlenie filmu FREM funguju ako konceptualny
uvod k celej trilégii. FREM sam osebe je totiz najmé konfrontaciou Iudského pohladu
a posolstva s ,neludskym” pohladom a intervenciami osamostatnenej umelej inte-
ligencie. Skima moznosti kreativity a interferencie oboch, skiima moznost robit
umenie ako simulaciu pohladu umelej inteligencie, aj ako sucast komunikacie s nou.
V dalSich dvoch filmoch uz umela inteligencia nastupuje ako postava s vlastnym
,hlasom” - bud v pisanej forme (Biela na bielej), alebo vo forme synteticky posobiace-
ho Zenského hlasu (Pozndmky z Eremocénu) -, ktorym vedie dialdg s rezisérkou, resp.
s jej strojovym alter egom.

Druha cast filmu FREM je zostavena vylucne z dronovych zaberov snehovej
krajiny, spociatku Uplne bez slov a hudby, len s dodatocne pridanym, digitalne
upravenym zvukom. Zvuky nahravala samotnda reZisérka, no neskér boli po-
stprocesované a doplnené o zvuky zo zvukovych bank ¢i o zvuky, ktoré vznikli
ako vysledky vedeckych vyskumov (zvuky buniek, vesmirne zvuky).® Aj v tomto
postupe sa konceptualne odraza snaha doslova zmaterializovat napitie medzi
ludskym a neludskym v tvorivom procese. O procese upravy zvukov rezisérka
hovori, Ze ,skladatel Miro Téth a zvukar Stanislav Abrahdm vybrané zvuky ne-
chali spracovat, ,pozut' umelou inteligenciou®.’® Umel4 inteligencia teda nie je len
postavou ¢i témou filmu, ale podiela sa na jeho kreativnom uchopeni. Jej chapa-
nie je pritom tiez ambivalentné, aj ono osciluje na hranici medzi Iludskym a ne-
ludskym, ¢i priam umelym.

Hoci Cakanyova zdéraziuje, Ze sa kameru snazila ,pouzivat trochu inak, aby
evokovala nie ludské vnimanie, citenie a myslenie“® v zvukovej rovine pribuznost
s clovekom, naopak, vyzdvihuje. Obrazy videné z vtacej perspektivy ozvucuje akuz-
matickymi zvukmi pripominajicimi dychanie ako altiziou na biologicky zivot, da-
vajuc ich do ostrého kontrastu napriklad s technickymi, strojovymi zvukmi, kto-
rymi sa prezentuje pocita¢ HAL 9000 z filmu 2001: Vesmirna odysea (rézia Stanley
Kubrick, 1968): ,Umela inteligencia sa ,antropomorfizuje‘ zamerne, idea za tym bola,
Ze chce preskiimat teritérium biologického Zivota, pomocou protézy nejakého fy-
zického tela (dronu), a pri tej prileZitosti sa snazi ,prevziat‘ atribiity organického
Zivota. Pre nu'je to zazitkova exkurzia do ,fyzického sveta'. Je to teda dych, ale umelo,

8 CAKANYOVA, V. Novy film: FREM. In Dok.Revue, 27.10.2019. [online]. [cit. 3. 9. 2022]. Dostupné na internete: https:/
www.dokrevue.cz/aktualne/frem.

9 E-mailovy rozhovor s V. Cakanyovou, 6. 9. 2022.

10 CAKANYOVA, V.- SCEPKA, M. Produkujeme déta, ktoré nedokazeme spracovat. [Rozhovor]. .

11 Tamze.
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digitalne generovany (myslim, Ze to ani nevzniklo z dychu, ale z nejakych zdeformo-
vanych zvukov netopierov).?

Zvuk dychania doplfiaju selektivne pridavané ruchy prirody - osamelych zvie-
rat, clapotania vody, vetra. Aj tento postup v zasade poludstuje vnimanie fiktivnej
umelej inteligencie. Kombindacia obrazov a zvukov ako i samotna technolégia za-
znamu a jeho digitalnej Gpravy upozornuju na neustale striedanie a prestupovanie
ludského a umelého, ale tieZ analégového a digitalneho. Analégovy zaznam totiz
v celej trilogii funguje ako nostalgicka metonymia ludského: je ludskym vytvorom,
nad ktorym ¢lovek eSte ma kontrolu. Cakanyova to ¢asto zddrazriuje tym, Ze nakruca
zruky.®®

Samotny akt tvorby FREMU teda z umelej inteligencie robi nielen fiktivnu posta-
vu filmu, ale ju aj kreativne vyuziva. Podla Cakanyovej bolo snahou tvorivého timu
vytvorit ,pocit, Ze ta entita reaguje na prostredie, premysla“!* Podla filmového teo-
retika Martina Palacha je FREM ,autoreflexiou digitalneho zaznamového média,
ktoré je v predstave autorky plne autonémne i automatizované vo vSetkych rovinach
zdznamu, vyrazu i pohybu®. Je to ,[klataklizma videnia, zanik ludského pohladu,
zorné pole stroja prezentované ako predzvest konca cloveka“®. Treba vSak doplnit,
Ze FREM skima moznostiludskej aj umelo riadenej kreativity a vyuziva I'udskua apro-
pridciu vnimania fiktivnej umelej inteligencie, ale zaroven clovekom vytvoreny ma-
terial upravuje za pouzitia digitalnych efektov a doslova umelej inteligencie.

FREM neponuka ziaden pribeh, ani odpovede na otazky, o aky svet, v akej faze
historického vyvinu ide a kto je subjektom pontkaného pohladu. Zabery z dronu st
pochopitelne ovladané I'udskou rukou, napriek tomu bola miera Iudskej interven-
cie a kontroly mensia nez pri klasickom nakruicani a vzdialenost cloveka a stroja
bola vacsia. Prave na tento kontrast upozornuje nepriama konfrontacia so zabermi
z Gvodu nakrucanymina analég priamo z ruky. Ako navyse vysvetluje Cdkanyova vo
svojich mimofilmovych vypovediach?, ale aj neskor vo filme Biela na bielej, nakrica-
nie na dron bolo ¢asovo obmedzené, pretoZe stab kaZdodenne bojoval s otazkou, ¢i
dostupnt elektrickl energiu vyuzit na zabezpecenie vlastného zivobytia alebo nabi-
tie bateriek pristroja. Vysledkom je teda séria zaberov, ktoré su priestorovo a casovo
nesuvislé, akoby nahodne poprepajané, bez akéhokolvek vyvoja.

Napriek poludstovaniu zvukom, prave absencia pribehu a vyvoja a tiez vtacia
perspektiva v kone¢nom dosledku vytvaraju dojem neludskosti pontikaného po-
hladu a pomahaji odtrhnit sa z vazenia antropocentrizmu. FREM tak doslova kladie

12 E-mailovy rozhovor s V. Cakanyovou, 6. 9. 2022. Na priamu otazku smerujucu k antropomorfizacii zvukov, ktorymi

sa prejavuje umela inteligencia vo filme FREM, a k pripadnému zameru urobit paralelu k filmu Biela na bielej, kde pocut
autentické zvuky jej tazkého djchania za kamerou, Cdkanyova dalej odpoveda: ,KedZe Biela [na biele]] je komplementar-
na ludska perspektiva v tej istej situdcii a za protézou kamery je Iudské telo, je tam autenticky Iudsky dych.”

13 Ni¢digitdlne uz nie je pod naSou kontrolou," hovori hlas rezisérky vo filme Pozndmky z Eremocénu ako retrospektiv-
ny komentar k tomuto postupu.

14 Pozri CAKANYOVA, V. - SCEPKA, M. Produkujeme déta, ktoré nedokaZeme spracovat. [Rozhovor].

15 PALUCH, M. Slovensky dokumentarny film na 23. MFDF Jihlava. In Kino -Ikon, 2019, ro¢. 23, &. 2, 5. 176.

16 Tamze,s.177.

17 Pozri CAKANYOVA, V. - SCEPKA, M. Produkujeme data, ktoré nedokézeme spracovat. [Rozhovorl].
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proti sebe visceralny, telesny, analégovy a ludsky svet v ivode (s dérazom na motivy
rastlin, pitvanych zvierat, vetra vo vlasoch, hrajucich sa deti, morskych vin), ktory
je uz deformovany intervenciami umelej inteligencie, a spomaleny, umierajlci svet
videny z vysky, iba podkresleny zvukom dychania, ktorého vznik vSak s dychanim
nema nic spoloc¢né.

BIELA NA BIELEJ: ROZHOVOR S UMELOU NEURONOVOU SIETOU

V kone¢nom dosledku je FREM konceptualny film, ktory nemusi byt citatelny
a prijatelny na prvy pohlad. Slovami esteticky Michaely Hucko Pastékovej, ,[m]oze
byt ¢imkolvek a v istom zmysle aj o comkolvek. (...) [Viera Cakanyova] nevklada don
Ziadne jednoznacné instrukcie, postupne rozklada vsetko, co by sa mohlo na pociat-
ku javit ako oporny bod. Rozptsta predpokladané vyznamy (...)."8

V porovnani s FREM-om, vo filme Biela na bielej sa Cakanyova témy umelej inteli-
gencie a jej prepojenia s témou klimatickej zmeny dotyka priamejsie a explicitnejsie,
v nadvaznosti na vlastné ivahy. Podla Martina Palicha,,[flormalne ide o originalnu
esej-autoportrét, kde sa rezisérka (...) z osobnej perspektivy zamysla nad absurditou
ludskej existencie v konfrontacii s anorganicky neprivetivym prostredim ladovej
divo¢iny"®. Popri tom film kombinuje video dennik so (simulovanym) prepisom rezi-
sérkinho rozhovoru s umelou neurénovou sietou.?’ T4 je nazvana ann_w, ¢o evokuje
Zenské meno, ale aj skratku ,artificial neural network". Z tejto kombindacie vznikla
autoreflexivna filmova esej priamo napojena na tému zmyslu umenia a Iudskej kre-
ativity vmeniacom sa a potencialne posthumannom svete.

0dlisna je aj vizualna a zvukova koncepcia filmov. Namiesto zaberov z dronu sle-
dujeme sériu zaberov, ktoré urobila samotna rezisérka (vratane zaberov na seba
samu) digitdlnou kamerou Sony Alpha, ¢asto v nepriaznivych prirodnych (pocasim
ovplyvnenych) a prevadzkovych (limitmi dostupnej energie na nabijanie kamery
determinovanych) podmienkach. Vo filme Biela na bielej navyse kombinuje mate-
ridly z pobytu vkontajneri, kde vznikal FREM len s trojclennym Stdbom, s materialmi
nakritenymi na polskej vyskumnej stanici, ktora bola v porovnani s kontejnerom
viac zaludnena. Na druhej strane, film Biela na bielej Cakanyova oznacuje ako kom-
plementarny s FREM-om, popri inom prave na zaklade kontrastu medzi vedeckou
a umeleckou perspektivou. Umela inteligencia, s ktorou v Bielej na bielej vedie roz-
hovor, ,pouziva vedecké poznanie bez akejkolvek imaginacie. Ale ked ste tam, na
vSetko reagujete emocionalne.“

18 HUCKO PASTEKOVA, M. FREM. Rukopis pre zbornik Rodinné striebro.

19 PALUCH, M. Biela na bielej - videodennik Viery Cakanyovej. In Vina, 2021, ro¢. 23, €. 87, s. 114.

20 ,Tenrozhovor nie je presny prepis redlneho rozhovoru. Pri vyskume témy som sa rozpravala s viacerymi neurénovy-
mi sietami a réznymi chatbotmi, ale nebolo to na takej Grovni (vtedy), aby mohol vzniknut takyto pomerne sofistikovany
rozhovor. Poslizilo mi to skor k tomu, Ze som pochopila, ako asi by ten rozhovor mohol vyzerat, keby nejakd neurénova
siet bola trénovana na textoch z teoretickej fyziky a termodynamiky a mala by odpovedat na tento typ otazok.” E-mailovy
rozhovor s V. Cékanyovou, 6.9.2022.

21 BALAGA, M. ‘White on White‘ Helmer Viera Cakanyova is Ready to Explore the ‘Brave New World‘ (Exclusive).

In Variety, 31.10. 2020. [online]. [cit. 12. 1. 2023]. Dostupné na internete: https://variety.com/2020/film/global/
white-on-white-viera-cakanyova-brave-new-world-1234820471/.
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Viera Cakanyova: Biela na bielej, 2020. Foto Guca films.

Spociatku sledujeme morské viny nakricané panoramatickou jazdou za simraku,
ktory osvetluju iba ohnivé iskry. Po ivodnych titulkoch vysvetlujicich vznik filmu
ako video dennika a vedlajSieho produktu nakracania filmu FREM nasleduje static-
ky zaber na snehovi krajinu s kontejnerom, do ktorého vstupuje rezisérka - najprv
do zaberu, nasledne aj do kontajneru. Podobne ako v predchadzajicom zabere,
v zvuku dominuje doraz na prirodné zivly, najma vietor. No po vstupe rezisérky do
interiéru zvuk vetra utichne a pocujeme exponované ruchy zatvarania dveri ¢i ro-
zopinania zipsu na batohu. V kontraste s neosobnym obrazom je zvukova perspek-
tiva prisposobena Iudskému prvku v zabere, o je prirodzeny dosledok nakrucania
a ozvucovania samej seba. Zaroven tym vznika zaujimava paralela k predchadzaja-
cemu filmu: subjekt pohladu je znova neludsky, vo zvuku sa vsak doslova stelesniuje
ludska perspektiva.

Nasleduje niekol'ko zaberov na interiér rezisérkinho stiesneného obytného prie-
storu ¢i nanu samu v posteli. Medzi zabermi sa nachadza niekol'ko nakratenych ako
nepriame odrazy z lesklych ploch, ¢o zdéraznuje vzdialenost medzi kamerou-stro-
jom a Iudskym faktorom v zabere. Napokon prichadza na rad takmer desatminito-
vy staticky zaber na snehovt krajinu za simraku, ktory doplfia simulovany prepis
rozhovoru medzi rezisérkou a ann_w, zobrazeny v podobe titulkov na jeho pozadi.
V zvuku sa prelina signalizacia prijatych sprav s klepanim do klavesnice a spontan-
nymi zvukovymi reakciami rezisérky: dychanim, mrmlanim, smiechom ¢i Septa-
nim nejasnych komentarov. Takto je hned v ivode nastoleny kontrast medzi teles-
nou a netelesnou existenciou, Zivelnym a strojovym, spontannym a premyslenym.
Uvedené ruchy navyse nadalej doplfia zvukovy motiv vetra a vody, ktory je vo filme
neskor tematizovany aj samotnou rezisérkou a postupne sa pretavuje do jednej

13



14

Jana Dudkova

Viera Cakanyova: Biela na bielej, 2020. Foto Guca films.

zmikrotém filmu, do témy pocasia, ktorého variabilitu si reZisérka uvedomuje prave
pocas nekonec¢nych dni na Antarktide. Cez tlto tému opéat presvita aj téma makro-
sveta, ktory presahuje ludsku existenciu.

Hned v Givode filmu sme vSak paralelne, prostrednictvom rozhovoru s ann_w,
konfrontovani aj s otdzkou zmyslu umenia a Sirsie, ludskej ¢innosti z pozicie
umelej inteligencie, ktora ho vnima iba ako sticast druhého termodynamického
zdkona. Film je podla nej takmer zbytocna c¢innost, ktora sa da zhrnut do jednej
vety, a energeticky vklad do tejto ¢innosti sa len podiela na disipacii slnecnej ener-
gie. V navale introspekcie tuto rétoriku prebera aj Cadkanyova, ked poznamenava:

,Toc¢im, lebo je to nejaky program dna. Sposob, akym urychlujem disipaciu slnecnej
energie.” No pritom sa snazi umelt neurénovu siet presvedcit, Ze zmyslom Iudskej
¢innosti moZze byt aj krasa, zmyslom filmu Specificka vizualita, emocie ¢i atmos-
féra. Pred zaverom filmu ann_w napokon uzng, Ze zmyslom existencie méze byt aj
pozorovanie:

,ann_w: Hmota potrebuje pozorovatela. Bez pozorovatela schopného vyjadrit svoju
skisenost nema vesmir zmysel.

[Viera Cakanyova]: No... Difam, Ze som obstojny pozorovatel!“22

ReZisérka tak dodato¢ne napliia zmyslom i svoje predchadzajiice obrazy, konci-
pované prave ako observacné zabery zvierat, turistov, osadenstva vedeckej stanice,

,Jadovcov v réznom osvetleni” (citat z filmu) - ale aj seba same;j.

V extrémnych podmienkach nakricania Cédkanyova zakusa tiez existencial-
nu skusenost vystavenia prirodnym Zivlom a zaroven zaniku monumentalneho

22 Rozhovor prebieha v angli¢tine: ,ann_w: The matter needs an observer. Without an observer able to articulate his
experience the universe doesnt make sense. / [Viera Cakanyova]: Well... I hope I am being a decent observer!*
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Viera Cakanyova: Biela na bielej, 2020. Foto Guca films.

prirodného sveta. Z neutichajiceho vetra nemdze spat, zacina vnimat rozne druhy
snehu a oblakov, pozoruje tuleniu matku s mladatom, ktorych doslova sizyfovsky
pokus vystverat sa na ladov( kryhu nakrica dlhé mintty. A na druhej strane, za-
chytava turistov, ktori sa chodia pozerat na posledné tu¢niaky, jej kameraman tesne

minie chvilu a nestihne nasnimat odlomenie ladovca. Znepokojuje ju tiez fakt, ze

ona sama so svojim filmom, ale aj vedecka expedicia vyslana na toto miesto skiimat

dopady klimatickej zmeny zvysuju uhlikovi stopu, ktora je dosledkom komplikova-
nej dopravy (s)potrebného tovaru, aj produkcie energie potrebnej na prezitie. Klima-
ticka zmena sa v Bielej na bielej objavuje explicitne len v niekolkych epizédach, no je

jasne spojena so skimanim limitov umenia, ktoré ju nie vZdy vie zachytit, a navyse

sa spolupodiela na jej prehlbovani. Umenie (filmu), jeho tvorba a recepcia, je teda na

jednej strane obhajované ako ultimatne ludska schopnost, ¢innost a skisenost, nad

ktorou eSte umela inteligencia neprevzala monopol, ale na druhej strane je vnimané

ako kazda ina ludska ¢innost potencialne ohrozujica planétu. Podobne ako vo filme

FREM, aj v Bielej na bielej sa ohlasuje bliZiaci sa koniec ludstva a otazka, ¢i ho nako-
niec preZije prave umela inteligencia.

Tesne pred zaverom svojho pobytu (a filmu) sa Cakanyova priznava k fascinécii
Zlatou platniou, ktorej hudba sprevadzala tvod FREMU a ktorej princip - vyslanie
spravy o sicasnom svete prirody a ¢loveka do vzdialenych galaxii - bude rezisérka
simulovat v poslednej Casti trilogie. Vo filme Biela na bielej si zo Zlatej platne vybera
hlas komentatora odpocitavajuceho akési preteky a nasledne zvuky réznych divych
zvierat, ktoré v ironickej asynchrénnej montazi kombinuje so zostrihom obrazov
z Ciny a zarovern obrazov z Antarktidy. Zvuky dZungle sprevadzaju zabery vypre-
parovanych zvierat v prirodopisnom muzeu ¢i zabery na starych ludi v domove
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Viera Cakanyova: Biela na bielej, 2020. Foto Guca films.

déchodcov, hlasy divej zveri zase zabery na utekajuceho tucniaka. V obraze domi-
nuje téma staroby, pominutelnosti ¢i priam smrti (kosti zvierat aj kostry ludi v roz-
nych, obc¢as absurdnych p6zach, vypreparované psy), zatial ¢o zvuk prindsa tému
hemzenia réznorodého Zivota, hoci sme len chvilu predtym boli pouceni, Ze Zlata
platiia obsahuje aj zvuky zvierat dnes uz vyhynutych.

Dva Cékanyovej filmy o Antarktide kladu, kazdy svojim spésobom, vedla seba
analogové a digitalne, ludské a neludské, prirodu a civilizaciu. Tému umelej in-
teligencie reZisérka vstrebava do filmovych postupov manipulacie obrazu, slova
a zvuku, a zaroven sa v obidvoch filmoch vyjadruje k téme zaniku sveta, aky po-
zname. Svoje filmy tak koncipuje nielen ako spravu o zanikajicom svete pre bu-
duacnost, ale aj ako dialég s moZnostami umelej inteligencie prispievat k tvorbe
i chapaniu umenia. Pripravuje tym pédu pre treti film, v ktorom simuluje multipli-
kaciu vlastnej identity na rézne telesné aj virtualne alter egd. Umenim sa uz neza-
obera priamo, no nadalej vedie dialég s digitalnym svetom a zaroven s minulostou
ibuducnostou ludstva.

POZNAMKY Z EREMOCENU: SPRAVA PRE PREZIVSIE CIVILIZACIE

Posledna cast Cakanyovej volnej trilégie, Pozndmky z Eremocénu, svojim nazvom
odkazuje na termin biol6ga Edwarda Osborna Wilsona, ktory nim oznacuje éru
osamelosti stvisiacu so zanikom ostatnych zivo¢iSnych druhov, ktory zaprici-
nil ¢lovek.?® K predchadzajicim odkazom na klimatickd zmenu Cékanyovéa teda
pridava odkaz na dalsi koncept, no vo filme ho nekladie do popredia: zastupuja

23 WILSON, E. O. On Human Nature. Cambridge : Harvard University Press, 2004.
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ho skér motivy ludskej sustredenosti na seba, ¢asto vo fenoménoch za hranicou
gyca,?* ako aj analégové i animované zabery rastlin, rias, stromov.

Pozndmky k Eremocénu sice zotrvavaja v podobnom okruhu tém ako predchadza-
juce dva filmy (umela inteligencia, klimaticka zmena, hrozba zaniku ludstva aj ana-
l6gového filmu a ich pohltenia digitdlnymi dvojnikmi), no tému digitalizacie sveta
autorka zaroven prepaja s fenoménom blockchainovych sieti a transformovania
zastupitelskej demokracie. Tento film eSte viac neZ FREM pracuje so Zanrom scien-
ce-fiction. Zdmerne sa v iom objavuju fiktivne prvky, napriklad odkazy na botomo-
ri — fiktivny druh Iudi, ktori zmizli na mori. Film bol nakrateny na 8 mm a 16 mm
celuloidovy film, ale analégovy material je od zac¢iatku podrobeny digitdlnym zasa-
hom, ktoré fotorealisticky zaznam rozbijaja. Deje sa to napriklad prostrednictvom
technologie data moshing, ktorej sicastou je triesStenie, ,kockovanie” obrazu, takze
nasledne vyzera ako poskodeny, pripadne inych digitalnych technolégii, napriklad
3D skeneru lidar. Takto upravené zabery Cakanyova dalej kombinuje s po¢itacovou
animaciou, niekedy plynulou, inokedy pripominajicou kresbu, napriklad v opakuja-
cich sa zaberoch na stromy a ich korene v lese.?

Tymto sposobom rezisérka opit znejasnuje hranice medzi analégovym a digi-
talnym, a zaroven skiima moznosti digitalnej kreativity, umenia tvoreného stro-
jom. ,Film je vymysleny ako sprava vo flasi vyliata do datového mora, ako analégo-
va fosilia, ktora ¢aka na vykopanie budicimi digitadlnymi archeol6gmi. Je to osobny
projekt, ktory bude rekonstruovat a interpretovat moje budtce virtualne ja. Je to
sucasna vizia budiceho sveta, ktory sa ¢oskoro zmeni na nepoznanie, a to vdaka
technolégiam, s ktorymi sa dnes stretavame len v stave ich zarodku,” vyhlasuje
Viera Cakanyova.2

Pritom zo samotného filmu zamerne nie je jasné, ktoré ,ja“ je rezisérkinym budu-
cim alter egom. Pozndmky z Eremocénu sa totiZ zacCinaju rozhovorom (hlasu) Viery
Cakanyovej so strojovo znejicim, bodrym a neempatickym Zenskym hlasom umelej
inteligencie. Prvé slova prednesie prave tento hlas. Rozhovor prebieha i tentoraz v an-
gli¢tine, hoci nie v podobe titulkov, ale zvukovej stopy. V jednej zo slovenskych verzii
(urcenej pre televizne vysielanie)? sa viak v obraze ¢oskoro po zaciatku objavia sloven-
ské titulky. Pésobia vyslovene ako druh subverzie, kedZe v rozhovore umela neuréno-
va siet prezentuje angli¢tinu ako samozrejmu volbu Cdkanyovej prirodzeného jazyka.
V tomto jazyku sa objavia aj titulky znazornujlce tzv. vektorovy priestor, ale tieZ cluster
tém, ktoré Cdkanyovu inpirovali k vytvoreniu trildgie i $pecificky tohto filmu.

24 Napriklad zabery na okazalych Gi¢astnikov festivalu Burning Man, alebo sled zaberov na opulentnd viano¢nt
vyzdobu na akomsi predmesti. V tomto zmysle Cakanyova nadvézuje aj na zostrih zaberov z Ciny vo filme Biela na bielej:
v oboch pripadoch sa gy¢ snibi s absurditou, no v zaberoch z Ciny prevladaj zabery na vypreparované psy, ludské kostry
a zvieratd v muzeu, pripadne na oznamy prikazov a zakazov pre obcanov.

25 Strom sa vo filme objavuje ako jeden z dominantnych leitmotivov, okrem iného vSak nadvazuje aj na prirovnanie
digitalnej kompresie k stromu, ktora v zvukovej nahravke pouziva informatik Raplh Merkle.

26 [kull. Berlinale uvedie novy slovensky film Poznamky z Eremocénu od Viery Cakanyovej. In Pravda,

20.12.2022. [online]. [cit. 12. 1. 2023]. Dostupné na internete: https:/kultura.pravda sk/film-a-televizia/
clanok/651173-berlinale-uvedie-novy-slovensky-film-poznamky-z-eremocenu-od-viery-cakanyovej/.

27 Distribu¢nd verzia pre kind ma v obraze pouzité len anglické titulky.
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Po druhej sade titulkov, zacinajicich sa slovom ,botomori“ a s nim stivisiacim aso-
ciaénym trsom (,zanechat stopu‘, ,zmrazit cas", byt svedkom"), po prvykrat pocuje-
me aj samotn reZisérku prehovorit v slovenskom jazyku. ,Pre toho, kto najde tento
odkaz: je to filmovy zaznam tvoreny krystalmi halogenidov striebra, ktoré reaguja
na svetlo a tvoria latentny obraz na celuloidovom pase s pomocou pristroja, ktory sa
nazyva filmova kamera.” Slovencina je rezisérkinym vnatornym jazykom, v ktorom
premysla o svete. Angli¢tina je jazyk, v ktorom vo filmoch FREM a Biela na bielej
komunikuje s fiktivnou umelou neurénovou sietou ¢i so svetom medzinarodnych
divakov svojho filmu. Situacia v Pozndmkach z Eremocénu sa vsak eSte viac kom-
plikuje, pretoze divakovi nie je jasné, ¢i v nom komunikuje ona alebo jej dvojnicka,
virtualna, pocitacovo vytvorena postava. ,I forgot how it feels to have eyes. Seing
hurts...(,Zabudla som, aké to je, mat oci. Videnie boli...“), hovori v tvode filmu jej hlas,
naznacujlc svoje vzdalovanie od Iudskej skiisenosti. ReZisérka napokon priznava,
Ze ,jej" anglicky hlas v tomto filme je taktieZ vytvoreny v poc¢itacovom programe.
Vo filme tak v skutocnosti zaznievaju jej vlastné slova len v slovencine, v anglicti-
ne sa naopak odohrava dial6g medzi umelou inteligenciou a Cdkanyovej virtudlnou
identitou: jej hlasom, ktory vytvoril pocitacovy program, vyuzivajuci umeld neuré-
novu siet na generovanie hlasu, na zaklade dat, ktoré mu rezisérka dodala - textov
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nacitanych jej hlasom v angli¢tine. ,Tie vety, ktoré tam odzneji som nepovedala ja
[...], ale ten program, ktory sa naucil hovorit mojim hlasom."?® V anotécii k filmu pre-
zentovanej na stranke festivalu Berlinale, kde mal film svetovl premiéru, sa vystiz-
ne pise, Ze ide o rozhovor dvoch hlasov, jedného generovaného umelou inteligenciou,
a druhého patriaceho posthumanne;j virtualnej bytosti, ktora hlada svoje minulé ja
- rezisérku samotni.?® Ta vSak v paralelnom vesmire filmu kon¢i ako botomori.
Fiktivna etymol6gia terminu botomori je s nenapadnou davkou humoru odvode-
na od anglického slova ,boat” a latinského ,mori*“.?® Kym ako nazov svojho debutu
pouzila Cakanyova neexistujice slovo FREM, tak Pozndmky k Eremocénu stavia na
viacstupnovej sebaidentifikacii s postavou s vymyslenym menom, v ktorom sa snubi
anglicky, latinsky a v niektorych verziach dokonca slovensky jazyk s tvarom, ktory
moze pripomentt japoncinu. Na jednej strane, dojem doveryhodnosti druhu boto-
mori je postaveny na tom, Ze vSetky informacie o nom predklada strojovo pdsobiaci,

28 E-mailovy rozhovor Viery Cakanyovej s autorkou studie, 20. 3.2023.

29 Viac na https://www.berlinale.de/en/2023/programme/202301075.html. [online]. [cit. 19. 3.2023].

30 Pre potreby tejto Stidie som pracovala s verziou filmu pripravenou pre televiznu distribuciu, so slovenskymi textami
v tzv. vektorovom priestore. V tejto verzii sa vedla anglického ,boat” - lod, a latinského ,mori" - smrt v obraze objavuje aj
slovenské ,more*, o robi etymoldgiu este vtipnejSou.
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autoritativny Zensky hlas v kombindcii s neosobnymi titulkami v obraze. Na druhej
strane, samotné informacie si konStruované tak, Ze ich nie je mozné overit v dove-
ryhodnych zdrojoch. Nielen pokial ide o vysoko nepravdepodobnt etymolégiu slova,
ale napriklad aj vtom zmysle, Ze za prvého botomori oznacuje hlas zahadnua postavu
SatoSiho Nakamota, ¢o je pseudonym osoby alebo skupiny oséb, ktoré vyvinuli bit-
coin, no od polovice roku 2010 sa o jeho/ich aktivitdch vtomto smere ni¢ nevie. Uplne
prva zmienka o botomori sa véak objavuje v odpovedi na Cakanyovej otazku, aky ma
zmysel nahrat odkaz v prirodzenom jazyku: ,How can a non-human understand it?“
(,Ako tomu méze rozumiet niekto, kto nie je clovek?“) Zensky hlas odpoveda: ,That
is what your character does. It doesn’t matter if it makes sense. It is part of the bo-
tomori people experience.” (,To je nieco, Co robi tvoja postava, nezalezi na tom, ¢i to
ma zmysel. Je to sicast skiisenosti botomoriludi.”) Kontrast medzi introspektivnym,
Casto az pochybujicim hlasom Viery Cakanyovej a bodrym, neemocionalnym, stro-
jovym hlasom je nastoleny uz v iivode - a to napriek tomu, Ze anglicky hovoriaci hlas
Viery Cakanyovej je tiez pocitacovo vytvoreny.

Zmienky o botomori maja vo filme tri zakladné zdroje: strojovy hlas generova-
ny umelou inteligenciou, titulky ,strojovo” pridavané do obrazu a hlas samotnej
rezisérky. Aj identita spojena s tymto hlasom je vSak vo filme multiplikovana: ide
o prvotnu identitu autorky, ktora nakrica svoju ,spravu vo flasi®, aj o jej ,virtualny
hlas“ veduci dialég so strojovym hlasom v anglic¢tine, a napokon sa Viera Cadkanyova
spritomnuje vo fyzickej podobe a hlase v ilohe ,originalnej postavy“jej filmu. Je teda
rezisérka autorkou filmu, alebo je sama len ,originalnou postavou“ vytvorenou v ko-
munikacii dvoch pocitacovych programov? Fiktivnu identitu botomori tak mézeme
chépat aj ako stelesnenie Cdkanyovej dlhodobého z&ujmu o zahmlievanie hranice
medzi fiktivnym a dokumentarnym. Zmienky o botomori s raz subjektivizované
introspektivnymi komentarmi Cdkanyovej, ktora vyhlasuje, Ze mozno tiez zmizne
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na mori, inokedy st prezentované ako sucast ,objektivnych®, strojovo generovanych

informacii. Tie sa javia ako autentické a predkladané z pozicie autority, ktora vzbu-
dzuja napriklad Struktara pripominajica slovnikové heslo alebo Zensky hlas umelej

inteligencie. Vo vSetkych pripadoch ide o vyuZitie dokumentaristicky pésobiacich
postupov v kon$truovani fikcie, podobne ako to Cadkanyova urobila uz v Student-
skych filmoch Under Under Ground alebo 100 dni. Samotna fikcia je vSak vyuzita ako

zdroj efektu akéhosi nad-redlna, ktoré transcenduje skuto¢ny svet s cielom dosiah-
nut vyssiu pravdu o tomto svete. Je zdrojom metafory obsahujlucej v sebe odkazy na
vSetky témy charakteristické pre cell trilégiu: globalnu klimatickd zmenu, hrozbu

umelej inteligencie, aj zaniku Iudstva i analégového obrazu.

V najsirSom slova zmysle sa zd4, Ze botomori maju zastupovat I'udi, ktori sa sna-
zili ¢i snazia o zachovanie ludskych hodn6t vo svete, kde sa tieto hodnoty vytracaju.
Pritom chronolégiu i ludski podstatu fenoménov, ktoré pripisuje botomori, Caka-
nyova zamerne rozbija. Ako prvy botomori je oznac¢eny spominany Nakamoto, eSte
predtym su vSak botomori asociovani s nakricanim filmu na klasicky analégovy
material: fenoménom, ktory bol v ¢ase vzniku bitcoinu v zaniku. ,Why did botomo-
ries use the silver halide crystals to tell their stories?” (,Preco botomori pouZzivali
halogenidy striebra na vyrozpravanie svojich pribehov?“), pyta sa pocitacovo gene-
rovany hlas Viery Cakanovej, na ¢o jej iny strojovy hlas odpoveda: ,An escape move
from the digital dominance” (,Unik od digitalnej dominancie®).

Na jednej strane je v Pozndmkach z Eremocénu ponechany velky priestor pocitaco-
vo generovanej animacii a digitdlnym efektom, ktoré postvaji hranice klasického
foto-fonografického zaznamu a skimaji moznosti digitalnej kreativity na pomedzi
ludskej a neludskej kontroly. Na druhej strane, i ked je ako prvy botomori oznacena
polofiktivna entita, ktord povzbudila digitalizaciu sticasnej spolo¢nosti, paradoxne
sa za jednu z primarnych botomori schopnosti oznacuje snaha zanechavat po sebe
(popri inom umelecki) stopu, nakricat (najméa analégové) filmy - tvorit umenie/
film ako index reality, ktora progresivne mizne. Tymto sa aj do Pozndmok z Eremocé-
nuvracia téma anal6gového filmu, zvlastnej metonymie umenia, ¢innosti Specificky
stojacej na hranici medzi ludskym a strojovym, ktora sa vsak hrozbe posthumaniz-
mu a digitalizacie eSte vidy mdZe vzopriet tym, Ze uchovava realne stopy Zivych Iudi,
zvierat Ci rastlin. Za Cisto ludskd, botomori schopnost je ale oznacena aj schopnost
dobrovolne zmiznut, diStancovat sa od svojho vytvoru, ktory sa vymkol kontrole,
zomriet, splynuat so zakladom sveta, s morom. Tak ako Satoshi Nakamoto, ktory vo
fiktivnom mikropribehu Poznamok z Eremocénu zmizol na mori a jeho lod sa nikdy
nenasla.

Viera Cadkanyova je hned v ivode nepriamo identifikovana ako botomori, a to aj
cez svoj ciel - natocit aktualny film ako akysi odkaz vo flasi pre budiice generacie
potencialne post-humannej doby. Ako sme spominali, vo filme nie je jasné, kedy
hovori Cakanyova a kedy jej alter ego, respektive, kolko tych alter eg vlastne je. Vir-
tualny hlas Viery Cakanyovej sa pyta v angli¢tine: ,Preco urobila tato nahravku?*,
hlas umelej inteligencie jej odpoveda: ,Urob stopu. Zamraz cas. Stan sa svedkom. Bo-
tomori krédo.” Identita Viery Cakanyovej ako filmarky je tak hned viivode prepojena
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s identitou botomori, neskor sa sama rezisérka s touto identitou stotoznuje prostred-
nictvom vyrokov o smrti a tiZbe zmiznat na mori. ,Smrti sa nebojim,” hovori hlas
Viery Cakanyovej, ,ked entropia méjho tela dosiahne kone¢né stadium... predstavu-
jem si to ako kratku, vecnu spravu, ktorou ma moje vedomie bude o tejto udalosti
informovat. Ako spravu v radiu, za ktorou nasleduje pesnicka.” Tieto slova v sloven-
Cine st ale prerusované ako zadrhavajica sa nahravka. ,Mam depresiu, hovori hned
na to hlas Viery Cakanyovej v angli¢tine a strojovy Zensky hlas jej odpoveda: ,To je
Uplne normalne. Tvoja originalna postava sa prave rozhodla nasledovat svoj smrtel-
ny osud.”

V tejto chvili sa zmnoZené alter ego Viery Cakanyovej stava jasnejsie rozdelenym:
je to na jednej strane ,originalna postava“ s jej podobou, ktora sa rozhodla nastupit
na cestu botomori a zmiznut, zaroven osoba, ktora je zrejme autorkou aktualneho
filmu, a napokon virtualna osoba z buddcnosti s jej hlasom, ktora sa zhovara v an-
glictine s umelou neurénovou sietou a pusta — originalnej postave aj svetu — pes-
ni¢ku na rozlucku. Jej charakter je rovnakou fikciou ako vSetky dalSie identity re-
zisérky - je to azda Viera Cakanyova na polceste k posthumannej identite, alebo jej
posthumanna verzia pokdsajlca sa najst svoju ludskost? Hovori, Ze sice nasla vekto-
rovy priestor pre slovencinu, ale sama este nedokaze hovorit po slovensky. Vyjavuje
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ludskeé pocity, ale pristupuje k nim s idivom a este stale nedokonalou schopnostou
porozumiet im, tak ako k nim pristupuji poludsteni roboti a umeli Iudia z fikénych
filmov. Bodry hlas umelej inteligencie to oznaci za koniec hry. Poludstené anglické
alter ego rezisérky naladi radio na melancholicku piesen a pusti k nim analégové
zabery mora, morskych vin a odleskov na vode, delfinov a velryb, ale nasledne aj di-
gitalne vytvorené obrazy Zeme, hviezd a galaxii.

CAKANYOVE] POSTANTROPOCENTRICKA TRILOGIA:
ZMYSEL UMENIA V POSTHUMANNOM SVETE

Jednym zo zmyslov umenia moze byt zachytavanie sveta, ktory mizne, ale aj za-
chytavanie sveta, aky ludské oko nemoze vidiet. V tomto prepojeni ludského a tech-
nického, analégového a digitalneho, ¢i priam umelou inteligenciou pohananého,
mozeme vidiet jeden z odkazov analyzovanej trilogie Viery Cakanyovej, ktori sme
pracovne nazvali post-antropocentrickou. Popri tom vsak v trilégii, ako konstatu-
jeijej slovensky distributér, filmovy vedec Matej Sotnik, ,dominuje hybridna forma
rozpravania, ked nie je jednozna¢na miera dokumentarnych a fik¢nych rezijnych
postupov. Filmy sa tak zo Skatuliek hrany ¢i dokumentarny vymykaja a smeruja
k hyperrealite, v ktorej sa hranica medzi skuto¢nostou a jej simulaciou znejasnuje.
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Jazykom sucasného umenia je mozné metddu ich tvorby oznacit aj ako artistic re-
search, ktory spaja dlhodoby a organicky resers vedeckych poznatkov s autorskou
viziou ich zobrazenia pomocou médii.“3
Cakanyovej post-antropocentrickou trilégiou vrcholia jej snahy zotriet hranice

medzi dokumentarnym, fiktivnym a animovanym, a aj tymto spésobom prehodnotit
hranice medzi umelym, poc¢itacovo generovanym a umeleckym, ludsky kreativnym.
To vSetko na pozadi solastalgického zaujatia témou umelej inteligencie, klimatickej

zmeny a ohrozenia ludskej skiisenosti i Zivota na Zemi, ktoré sa pohybuje od simu-
lacie subjektivneho pohladu umelej inteligencie v debute FREM cez pocitacovy chat
medzi reZisérkou a fiktivnou umelou neurénovou sietou vo filme Biela na bielej aZ po

dialég medziviacerymialter egamirezisérky a neosobnym hlasom reprezentujucim

posthumannu budtcnost ¢loveka (a) umelej inteligencie v Poznamkach z Eremocénu.

Tato praca bola podporend Agenttrou na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade
Zmluvy ¢. APVV-19-0522 Tvorba a kritika hodnét v sti¢asnom umenti (vytvarné umenie,
divadlo, film).

31 SOTNIK, M. Pozndmky k Pozndmkam Viery Cakanyovej. Rukopis pre zbornik Rodinné striebro.
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